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ФОРМИРОВАНИЕ, РАЗВИТИЕ И ТРАНСФОРМАЦИЯ 
ТРАДИЦИОННОГО ХАЛФАЧЕСТВА

Каждый народ в мире придаёт большое значение тому, чтобы свадебные це-
ремонии были содержательными и красивыми, проходили в приподнятом на-
строении и весело. Песни, дастаны, лапары и национальные народные игры, 
исполняемые на свадебных церемониях, не только освещают жизнь, историю, 
этнографию, религиозные верования узбекского народа, но и воплощают в себе 
мировоззрение народа, жизненные реалии, мечты, духовный, культурный и ма-
териальный мир. При этом в основе этих обрядов лежит глубоко продуманный, 
тщательно проработанный и проверенный временем «сценарий». Свадебные 
обряды в оазисе преимущественно состоят из образцов хорезмского фолькло-
ра. Фольклорные традиции свадебных обрядов Хорезмского оазиса сформирова-
лись в непосредственной связи с развитием искусства сказительства (достон-
чилик) и исполнительского мастерства халфа (халфачилик). В данной статье 
представлена информация о халфах — певицах свадебных церемоний узбеков 
Хорезма, и их творчестве. Искусство халфачилик широко распространено как 
самостоятельный жанр и обладает богатыми традициями, историей и отли-
чительными особенностями. В статье описываются виды искусства халфа-
чилик и их развитие. Также представлена информация об особой роли халфа 
в свадебных обрядах. В частности, на основе анализа существующей научной 
литературы и полевых записей обоснованы репертуар халфа, их обрядовые пес-
ни, наличие отдельных напевов и песен, исполняемых для каждого обряда.
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FORMATION, DEVELOPMENT AND TRANSFORMATION OF THE 
TRADITIONAL KHALFACHI TRADITION

Every nation in the world places great importance on ensuring that wedding cere-
monies are meaningful and beautiful, and are held in an uplifting and joyful atmos-
phere. The songs, dastans, lapar performances, and national folk games performed 
at Uzbek weddings not only illuminate the life, history, ethnography, and religious 
beliefs of the Uzbek people, but also embody the people’s worldview, life realities, 
dreams, and spiritual, cultural, and material worlds. At the core of these rituals lies 
a well-thought-out, carefully developed, and time-tested “script.” Wedding rituals 
in the Khorezm oasis consist mainly of local folklore samples. The folklore traditions 
of wedding ceremonies in the Khorezm oasis evolved alongside the art of storytell-
ing (dostonchilik) and the performing mastery of halfa (halfachilik). This article 
presents information about halfas, the female singers of Uzbek wedding ceremonies 
in Khorezm — and their artistry. Halfa artistry is widely spread as an independent 
genre and possesses rich traditions, history, and distinctive features. The article 
describes the types of halfa artistry and how they have developed. It also provides 
information about the special role of halfas in wedding rituals. In particular, based 
on an analysis of existing scientific literature and field recordings, it substantiates 
the repertoire of halfas, their ritual songs, and the presence of specific melodies and 
songs performed for each ritual.
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Введение

Хорезмский оазис славится не только своими сказителями, исполнителями лапа-
ров, певцами, комиками, танцорами, шутами, кукловодами, но и представителями 
искусства халфа, редко встречающегося в других регионах нашей страны. Искусство 
халфачества является одной из фольклорных традиций женщин Хорезма. Песни и 
танцы халфа играли важную роль в повседневной жизни народа. Искусство халфа-
чилик характеризуется специальными песнями, исполняемыми преимущественно 
женщинами, а также своеобразным сопровождением песен или танцев. 

Действительно, искусство халфачилик широко распространено как самостоятель-
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ный жанр и обладает богатыми традициями, историей и своеобразными особенно-
стями. В оазисе грамотных, красноречивых и в то же время одаренных певческими 
способностями умных женщин называют «халфа». Этот термин арабского проис-
хождения, и в толковом словаре узбекского языка он объясняется как образованный 
человек, хорошо знающий законы шариата. В самом деле, деятельность упомянутых 
халфа в определенной степени связана с толкованием, приведенном в словаре. Пото-
му что когда-то женщин, которые читали религиозные книги и пропагандировали их 
в женских кругах, также называли «халфа». Однако эти образованные женщины не 
ограничивались только продвижением религиозных книг, но и читали произведения 
великих мастеров слова, таких как Навои и Физули, а также народные эпосы, пе-
реписанные в книги, радуя сердца женщин. В этом кругу халфа в основном читали 
народные эпосы и пели их под музыкальное сопровождение, доводя исполнение до 
совершенства. Халфачество в основном распространено среди женщин. 

Факторы, повлиявшие на формирование халфачества

Факторы, вызывающие халфачилик, заключаются в следующем.
Культурная среда: Халфачество  — это вид культурной деятельности женщин, 

представляющий собой искусство, исполняемое на различных праздничных цере-
мониях, свадьбах и торжествах.

Гендерные традиции: Этот вид народного искусства сформировался как часть 
женской культуры и получил особенно широкое распространение среди женщин.

Халфачество способствовало культурному общению между женщинами и помо-
гало сохранять их традиционные ценности.

Источники свидетельствуют о том, что в Хорезме женщины издревле больше 
интересовались музыкальным исполнительством и искусством устной речи. Ведь 
халфачество также является синкретическим искусством по своему содержанию и 
способу выражения. Его основу составляет гармония творчества и исполнения. 

Этапы развития халфачества

Халфачество  — это исполнительское искусство творческого характера, имею-
щее многоуровневые этапы развития. Исторические основы традиции халфачества, 
условно, охватывают самый древний период, с VII–VI вв. до нашей эры до VII в. 
нашей эры, с VII в. до первой половины XIX в. и после второй половины XIX в. Каж-
дый этап развития халфачества отличается тем, что приобретает свои особенности 
в зависимости от конкретных исторических и социальных условий. Первый этап ха-
рактеризуется зороастрийскими верованиями, второй — исламскими верованиями, 
период после 20-х годов XX века  — коммунистической идеологией, а этап после 
90-х годов — приоритетом идеи национальной независимости.

Классификация халфачества

Халфачество делится на следующие типы:1) шаманская халфа; 2) янга халфа; 
3) дастанчи-киссахон халфа; 4) певец-халфа; 5) поэтесса-халфа.
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Естественно, эта классификация основана на историко-эволюционном принципе 
и определенном творческо-методическом направлении халфачества. Однако огра-
ничение каждого подмастерья только этими аспектами крайне условно. Традиция 
халфачества — это творческий процесс, имеющий исторический и творческий ха-
рактер, который оставил определенный след в духовной жизни каждого периода. К 
сожалению, до нас не дошли сведения о древнейшем типе халфачества. Например, 
если дуохон (калпа), исполняющий «Авесту» с декламацией, считается исторически 
существовавшим архаическим типом халфачества, то шаманское халфачество в по-
следующие периоды существует только в реликтовом, то есть рудиментарном состо-
янии. После того, как в Средней Азии были введены исламские взгляды, халфачество 
в первую очередь продолжали грамотные женщины. Они пропагандировали ислам, 
читая аяты Священного Корана, Хадисы и другие религиозно-просветительские кни-
ги среди женщин. В этом, помимо эпических знаний, важную роль играло и облада-
ние приятным чтением. Воспевание эпических и лирических произведений, а также 
создание индивидуальных образцов творчества является основным признаком. 

Исполнительство и творчество являются двумя приоритетными аспектами дея-
тельности халфа, и все остальные элементы искусства, такие как мелодия, танец, дви-
жение, музыкальные инструменты и т. д., обеспечивают естественное сочетание тра-
диционного исполнительства с традиционным творчеством. Верно, эта особенность 
присутствует и в традиции бахши народного творчества. Однако традиция халфаче-
ства отличалась от бахшичества тем, что она являлась исполнительским типом, ха-
рактерным только для женщин, разнообразием произведений в их репертуаре, а также 
связью с древнейшими обрядами и представлениями (Маткаримова 2024а: 83). 

Склонение халфачества по исполнению и их репертуар

Искусство халфачества в основном делится на два вида: 1. ансамблевые халфа; 
2. сольные халфа.

Ансамблевые халфа состоят из трёх человек — мастер-халфа (играет на гармо-
ни и поёт), дойрист (играет на дойре (ударный национальный музикальный инстру-
мент) аккомпанирует пению, иногда танцует) и танцоры (танцуют с кайраками (то-
чильный камень), поют ялла и лапар, иногда играют на дойре).

Сольные халфы исполняют эпосы и песни без музыкального сопровождения. Они 
приобрели известность, декламируя эпосы наизусть или читая их из рукописей и книг 
приятным голосом, а также исполняя свадебные песни, такие как «ёр-ёр», «келин са-
лом», «муборак». Хорезмские халфы чаще всего исполняли такие эпосы, как «Ошик 
Гариб и Шохсанам», «Ошик Ойдин», «Киссаи Зебо», «Мискин и Гулканд», «Завриё», 
«Тохир и Зухра», «Юсуф и Зулайхо», «Дурайша», «Бозиргон», «Хирмондали», «Гулрух 
пари» (Ўрол Ўтаев, Отаёр 1994: 49), а также перекладывали на музыку стихи Алише-
ра Навои, Махтумкули и других классических поэтов, привлекая внимание участни-
ков свадеб и торжеств своими импровизационными способностями. Хотя в Хорезме 
женщин-певиц называли халфа (Акбаров, Кон 1960: 9), они не ограничивались только 
пением. Халфы были знакомы со многими видами искусства. 

Важнейшим из музыкальных инструментов, на которых играют халфы, является 
гармонь. Здесь следует отметить, что в Хорезме гармонь называют «соз». Гармонь 
вошла в число хорезмских музыкальных инструментов с конца XIX в. С включением 
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гармони в искусство халфа мы видим, что их творчество поднялось на еще более 
высокий уровень. До этого халфы пели под аккомпанемент дутара и дойры или уда-
ряли друг о друга две пиалы, подпевая их звучанию (Ўрол Ўтаев, Отаёр 1994: 49). 
Звонкий и мягкий, как колокольчик, голос халфа в сочетании с нежным и игривым 
звоном пиал создавал своеобразную музыкальность.

Среди халфа, живших и творивших в начале ХХ в., прославившихся своим ма-
стерством и поэтическим талантом, можно назвать Шукур Оллокули кизи из Ханки 
(1857–1932), Хонимжон сувчи Саидахмад кизи из Хивы (1858–1926), Онабиби Кори 
Ожиза (1899–1952), Онажон Собирову (Анаш халфа) (1885–1952), Саодат халфа 
Худойберганову из Хазараспа (1905–1972), Мохиру Собирову (1909–1966), Розию 
халфа Матниёз кизи (1889–1951) и других.  В настоящее время ученики этих масте-
ров-халфа продолжают свою деятельность.

Центры и виды халфачества

Наблюдения за этапами развития традиции халфачилика и местами его бытования 
в живом исполнении показывают, что эта традиция существует не только в нынеш-
ней Хорезмской области, но и в прилегающих к оазису районах Ташаузской области 
Туркменистана, а также в южной и частично северной части Каракалпакстана, где 
проживает узбекское население. Искусство халфачилик, как и другие области устно-
го народного творчества, опирается на многовековые традиции. К этим традициям 
постепенно добавляются новые особенности, связанные с историко-культурными 
условиями, образом жизни и развитием художественного мышления. Это локальные 
художественные знаки, характерные для определенной территории или народности, 
что приводит к индивидуальности в творчестве халфа. Локальные особенности про-
являются через такие факторы, как вариативность фольклорных произведений, роль 
слов и музыки в репертуаре, стиль исполнения, уровень художественности. Учи-
тывая это, в качестве одного из выводов наших наблюдений, в зависимости от рас-
пространения традиции халфачества в оазисе и уровня живого исполнения, условно 
можно выделить следующие центры халфачества:

1) Хивинский центр халфачества; 2) Хазараспский центр халфачества; 3) Хан-
кинский центр халфачества; 4) Традиционный центр халфачества в районах Респу-
блики Каракалпакстан, населенных преимущественно узбеками (Амударья, Эллик-
кала, Беруни, Турткуль). 

В искусстве халфачества проявляются такие особенности, как сильные тра-
диции ученичества мастера, передача мелодии, стиля исполнения из поколения в 
поколение, семейная преемственность. Также халфы постоянно совершенствуют 
свое исполнительское мастерство. Они стараются постоянно обогащать свои песни 
традиционными и современными произведениями. В то же время халфы не просто 
повторяют традиционные песни, но и сами создают новые произведения. Это тре-
бует от них больше труда. В качестве специфических аспектов халфачества можно 
указать на сочетание традиции и современности, создание песен с находчивостью 
древних фольклорных образцов, внимание к целостности и осмысленности выбран-
ных текстов, разнообразие мелодии, игривость и приподнятость исполнения и т. д 
(Маткаримова 2024б: 214). Эта классификация основана на том факте, что боль-
шая часть работ и опубликованных сборников, а также научных и популярных ма-
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териалов, хранящихся в фондах научных учреждений, исследователей и любителей 
литературы, принадлежит этим центрам. В частности, произведения, записанные 
Х. Зарифовым, Б. Каримовым, Ж. Кобулниязовым, Н. Сабуровым, С. Рузимбоевым 
(Рўзимбоев 1985), в основном относятся к центрам халфачества Хивы, Хазараспа, 
Ханки. Конечно, есть определенные сведения о репертуаре халфа в других райо-
нах оазиса. Они содержат произведения различных жанров, в частности, дастаны и 
песни. На наш взгляд, сбор, изучение и популяризация этих произведений является 
одной из важных задач фольклористики в будущем.

Исполнение халфа на семейных церемониях и на свадьбах

Согласно давней традиции в Хорезмском оазисе, на свадьбах снаружи выступа-
ли бахши, а внутри, в женском кругу, выступали халфы (Абдуллаева 2017: 636). С 
давних времен на свадебных церемониях и праздниках халфы оживляли женское 
собрание. В XX в. на свадьбах и торжествах в Хорезме халфы сидели напротив 
женщин в почетном месте комнаты и с заката до рассвета по очереди исполняли 
песни из хорезмских газелей и народных эпосов, где одна песня отвечала на дру-
гую. Иногда они также сочиняли и пели песни в соответствии с характером меро-
приятия (Қиличев 1988: 114). 

Репертуар исполнителей-музыкантов халфа состоит из игривых песен из 
хорезмских любовно-романтических дастанов, различных танцевальных мелодий, 
народных песен и песен, созданных самими творческими поэтессами-халфа. 
Выступление халфа начинается с песни «Тўйга ижозат бериш» (Разрешение на 
свадьбу) и заканчивается песней «Хуш келдингиз!» (Добро пожаловать!). К циклу 
песен «Разрешение на свадьбу» относятся «Тўйлар муборак» (Поздравляем со свадь-
бой), «Шу тўй бўлсин» (Пусть будет эта свадьба), «Боринг, бошланг, ўнглар бўлғай 
тўйингиз» (Идите, начинайте, пусть свадьба будет удачной), «Тўй бошлар» (Начало 
свадьбы), «Тўй табриги» (Поздравление со свадьбой). Эти песни имеют широкий 
тематический охват, с акцентом на поздравлениях сватающихся семей, поздравле-
ниях со свадьбой, восхвалении хозяевами свадьбы свадебных блюд, описании го-
стей, пришедших на свадьбу, и тех, кто выдает замуж невесту (Қуронбоева 2002: 66). 
Узбекские свадебные обряды и их фольклор богаты. В связи с брачными обрядами 
существуют такие самостоятельные фольклорные жанры, как «джар» (призывы), 
«улан», «лапар», «ёр-ёр», «келин салом», «куёв салом», «свадебные благопожела-
ния». Жанры лапара, исполняемые в городах и селах нашей республики, отличаются 
своей уникальностью и особенностями (Муродова 2008: 44).

Одна из песен, исполняемых на вечере проводов невесты, называется «ёр-ёр». 
Песни «ёр-ёр» отличаются своей музыкальностью, исполнением большим коли-
чеством людей в определённой протяжной мелодии и характерными припевами. 
В песнях «ёр-ёр» в основном воспеваются родители, воспитавшие дочь, их мечты, 
восхваляется выдаваемая замуж дочь, её красота и мастерство, даются наставления 
девушке о замужестве, высказываются пожелания её процветания и многодетности. 
Песни «ёр-ёр» широко распространены по всей республике и исполняются преиму-
щественно женщинами (Давлатов 1998).

Алишер Навои в своем произведении «Меъзонул-авзон», рассматривая жан-
ры устного творчества тюркских народов, соответствующие размеру аруза, пишет 



247Маткаримова Н. М. Формирование, развитие и трансформация...

о «ёр-ёр» следующее: «Есть еще «чинга», которую тюркский народ исполняет на 
свадьбах и при переезде невесты... » (Алишер Навоий 1971: 172).

Захириддин Мухаммад Бобур в своем кратком сочинении приводит ценные мыс-
ли о народных песнях: «Среди тюрков есть песня, которую называют «улан», ее 
обычно исполняют на свадьбах, этот размер ей присущ. В начале, при исполнении 
песни, после каждой строки произносят слово «ёр-ёр» »  (Бобур 1971: 87).

«Ёр-ёр» является одной из широко исполняемых народных песен как на хо-
резмских свадьбах, так и на общеузбекских свадебных церемониях. До 50–60-х гг. 
ХХ в. песни «ёр-ёр» исполнялись без музыкального сопровождения чтецами-хал-
фами при выводе невесты из её родительского дома после того, как со стороны же-
ниха отправляли «Булиш арава»  для того, чтобы забрать девушку. Эта традиция не 
утратила своего социального значения и по сей день. В день свадьбы халфы при-
сутствуют в доме, откуда выдают невесту, и исполняют песню ёр-ёр во время «ку-
шаяна бичар» (обряд шитья «гошанга, «чимилдик») и в процессе одевания невесты 
(облачение невесты в специальные наряды: свадебное платье и ичиги, повязывание 
лобной повязки и накидывание платка на голову) (ПМА 2022: Давлетова). Если на 
свадебных церемониях основное место занимает выступление сольных халф, то на 
«фотиха туйи», «кизлар базми» и во время обряда «келин салом» ансамбли халф сво-
им мастерством радуют сердца всех присутствующих (ПМА 2023: Аллаберганова).

 Многие семьи проводят эти церемонии с участием музыкантов-халфа. Это 
придает церемонии особый дух и приподнятое настроение. Группа халфа прибывает 
незадолго до начала церемонии, и сваты, переступающие порог, входят в дом с 
большой торжественностью под звуки песен в исполнении музыкантов. Халфы 
также исполняют песню, начинающуюся со строк «Ойдин қудала галди, йўл баринг 
қудала галди», (Луноподобные сваты пришли, дайте дорогу, сваты пришли) которая 
выражает суть церемонии. Однако приглашение халфа было в основном распростра-
нено в городе Хива. Это связано с тем, что искусство халфа в Хиве было результатом 
деятельности женщин-музыкантов, служивших бикам (женщинам, принадлежав-
шим к ханскому двору), и их услугами чаще пользовались семьи знати (ПМА 2024: 
Ибрагимова). В простых семьях на помолвку халфа не приглашали (Маткаримова, 
Маткаримова 2019: 229). В наши дни любой желающий может пригласить халфу, 
и их плата за услуги не так уж и высока (ПМА 2025: Юсупов). Это связано с тем, 
что во время церемонии каждая из женщин, пришедших на фатиха-туй, повязывает 
платок вокруг талии танцовщицы-халфы. В частности, традицией во все времена 
считается повязывание хозяевами дома дорогих  и бахромчатых платков (Жалолов 
1970: 229).

Халфы считаются украшением торжеств, королевами девичьих посиделок и жен-
ских празднеств. Они участвуют в свадьбах и торжествах, приумножая радость и 
изящных танцев и чарующих песен (Лобачева, Тульцева 1977: 115). Исполняемые 
ими песни отличаются от песен других певцов и сказителей своей игривостью и за-
дорностью. Следует также отметить, что большинство песен халф написаны в шут-
ливом стиле и предназначены в основном для исполнения в узком кругу (ПМА 2023: 
Садуллаева). Одна из халф является танцовщицей, которая полностью отличается от 
других танцовщиц своим уникальным стилем танца.

Не случайно, что халфачество сохранилось преимущественно в Хорезмском оа-
зисе. Это объясняется особенностями в таких областях, как национальные обычаи, 
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традиции, культурно-духовное наследие, региональное творчество и исполнитель-
ское искусство, сформировавшиеся в оазисе на протяжении веков. Этот тип испол-
нительства первоначально формировался в рамках религиозных обычаев и ритуалов, 
а позже перешел в семейно-бытовые обряды. Традиция халфачества, первоначально 
начатая грамотными женщинами, со временем совершенствовалась, не отрываясь 
полностью от своей исторической основы, и обогащалась жанрами устного народ-
ного творчества. В результате появления различных методов в исполнении расшири-
лась эстетико-социальная функция этого искусства.

Особенности халфачества

Халфачество также является неотъемлемой частью народного искусства Узбеки-
стана, и каждое из них играет особую роль в сохранении культурных ценностей и 
обычаев. Искусство халфачества было характерно для женского творчества в народ-
ной культуре Хорезма, и эта традиция сохранялась среди женщин на протяжении 
веков. Действительно, искусство халфачилик широко распространено как самостоя-
тельный жанр и имеет свои богатые традиции, историю и особенности. Его особен-
ности заключаются в следующем:

1.	 Традиционные женские песни: В халфачестве женщины исполняют свои тра-
диционные песни и используют своеобразные народные песни. Эти песни 
являются частью взаимной беседы и общения;

2.	 Связь с танцами и обрядами: песни халфачества часто исполнялись посред-
ством танца на различных обрядах и были тесно связаны с образом жизни и 
традициями народа;

3.	 Локальная особенность: сохранение женщинами традиций в искусстве хал-
фачества и процесс обучения их новому поколению сохранили различные 
местные аспекты народного искусства Хорезма.

 Обычно создание и функционирование образцов устного творчества проявляется 
в четырех различных направлениях, а именно в форме рассказывания, исполнения, 
пения и демонстрации. Они различаются по жанру, стилю и методам интерпрета-
ции объекта изображения. Например, при исполнении понимается устное изложение 
прозаических произведений, при исполнении  — исполнение дастанов и повестей, 
при пении — исполнение под аккомпанемент музыкального инструмента, а при по-
казе — такие формы исполнения, как искусство танца и клоунада. Важно отметить, 
что халфачилик в той или иной степени связан со всеми этими направлениями и 
имеет свои особенности, зависящие от содержания и исполнения каждого из них 
(Оллаберганова 2007: 135). Например, в репертуаре халфа редко встречается изло-
жение таких прозаических произведений, как сказки и притчи, но ведущее место за-
нимает выразительное исполнение повестей и фантастических эпосов, исполнение 
народных песен и романтических дастанов в соответствии с музыкальной мелодией. 
Особенности халфачества также отражаются во взаимодействии исполнительского 
и творческого процессов. Эти два аспекта тесно взаимосвязаны и являются основ-
ной чертой исполнительского искусства халфа. В то время как исполнительское ис-
кусство было общим для всех халфа на всех этапах этого искусства, творчество в 
основном относится только к части халфа, работающих в более поздний период. Од-
нако это нисколько не умаляет значения творчества; напротив, сам процесс испол-
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нения требует использования определенных элементов творчества. Хотя в Хорезме 
женщин-певиц называли халфа, они не ограничивались только пением. Халфы были 
знакомы со многими видами искусства и привлекали внимание участников свадеб 
и торжеств своим импровизационным талантом, исполняя стихи классических поэ-
тов, положенные на музыку.

В искусстве халфачества заметны такие особенности, как сильные традиции 
наставничества, передача мелодий и стиля исполнения из поколения в поколение, 
семейная преемственность. Халфы также постоянно совершенствуют свое исполни-
тельское мастерство. Они стремятся регулярно обогащать репертуар как традицион-
ными, так и современными произведениями. При этом халфы не просто повторяют 
традиционные песни, но и сами создают новые произведения, что требует от них 
больших усилий. В качестве специфических аспектов халфачества можно отметить 
гармоничное сочетание традиций и современности, создание песен на основе древ-
него фольклора с элементами импровизации, внимание к целостности и содержа-
тельности выбранных текстов, разнообразие мелодий, живость и приподнятость ис-
полнения и другие особенности.

Лучшие образцы искусства халфачилик своеобразно проявились и слились с на-
родной духовной культурой, поэзией, бытом и песнями свадебных обрядов. Песни, 
лапары, уланы, ёр-ёр и яллы, исполняемые на свадебных церемониях, не только ос-
вещают жизнь, историю, этнографию, религиозные верования узбекского народа, но 
и воплощают в себе мировоззрение народа, жизненные реалии, мечты и стремления, 
духовный, культурный и материальный мир.

Халфачество, как привлекательное искусство молодых женщин, продолжает ши-
роко распространяться в Хорезмском оазисе и по сей день (Муродова 2008: 77). В 
настоящее время из-за увеличения числа поклонников искусства халфа, проникно-
вения в халфачество некоторых других музыкальных инструментов, выхода испол-
нения за пределы закрытых помещений и его большей популяризации изменился 
состав его слушателей (ПМА 2025: Маткаримов). Если раньше халфы пели в узком 
кругу, только в женском обществе, то сегодня мы можем слушать их исполнение 
каждый день, в любом обществе, в средствах массовой информации, на радио, в 
интернете, словом, повсюду.

Традиционность и модернизация в искусстве халфачества

Традиционность: Халфачество является неотъемлемой частью песенного и тан-
цевального искусства в Хорезме, которое в основном исполняется женщинами. Хал-
фы в своих песнях отражали исторические события, образ жизни и обычаи народа.

Модернизация: В современную эпоху искусство халфа также сталкивается с про-
цессом модернизации. Частью этого процесса является использование новых музы-
кальных инструментов, их гармонизация с современными песнями, популяризация 
искусства халфа среди женщин. Участие халфа в современных концертах и фестива-
лях служит распространению их искусства среди широкой публики.

Сохранение: Различные культурные центры и международные фестивали играют 
важную роль в сохранении искусства халфачества. Одним из важных факторов явля-
ется организация специальных курсов для подготовки молодых халфа и повышения 
их исполнительского мастерства.
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Хорезмское народное искусство халфа, развиваясь на протяжении веков, сумело 
сберечь свои традиционные правила и нормы. Современные исполнители прилага-
ют большие усилия для сохранения и развития этих видов искусства. Ниже приве-
дены сведения о попытках современных исполнителей не утратить традиционность 
в жанре халфачилик: 

Изменения в искусстве халфачества: В искусстве халфачества также ощущается 
влияние современности. Современные исполнители стремятся обогатить народные 
песни различными новыми музыкальными аранжировками и гармонизировать их с 
современными музыкальными инструментами.

Современные исполнители и сохранение традиции: Женщины-исполнители 
играют важную роль в сохранении искусства халфачества. Современные халфы 
стремятся осветить традиционные темы в своих песнях и представить их широкой 
публике посредством различных культурных мероприятий. Халфы активно участву-
ют в исполнении своих песен во время народных праздников и торжеств, передавая 
их будущим поколениям.

Фестивали и образовательные мероприятия: Фестивали халфа и специальные 
курсы организуются среди женщин для сохранения искусства халфа. Эти курсы 
имеют важное значение для подготовки молодых халфа и повышения их исполни-
тельского мастерства.

Музыкальные жанры, используемые в свадебных обрядах, до сих пор сохра-
няются в жизни нашего народа, исполняются в своем первоначальном виде или в 
восстановленной, сценической интерпретации (фольклорно-этнографическими 
ансамблями) и приобретают определенное значение в процессе развития социаль-
но-художественного мышления.
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