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Аннотация. Статья посвящена особенностям бытования пензенской фольклорной традиции инструмен-
тального исполнительства на гармонике различных разновидностей наигрышей глазами сельских музы-
кантов. В центре внимания – хроматическая гармоника, выступающая в качестве наиболее распростра-
ненного на территории пензенского края инструмента. В статье впервые приводятся сведения, касающиеся 
гармони русского строя и наигрышей, исполняемых на ней в одном из поселений Пензенской обл. Полевые 
материалы автора, собиравшиеся с 2012 г. по настоящее время, позволяют рассматривать пензенскую гар-
монную игру и гармонистов как часть общерусской фольклорной исполнительской традиции. Благодаря 
развернутым и обстоятельным комментариям сельских музыкантов уточняются некоторые моменты, ка-
сающиеся среды, в которой происходило формирование начинающего гармониста, подбора репертуара и 
проблем его обновления, осознания гармонистом своих исполнительских навыков и стиля игры.
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Современные исследования традиции фольклор-
ного исполнительства на гармонике в большин-

стве своем посвящены типологической характери-
стике наигрышей, анализу их формы, выявлению 
логики аккордово-гармонических последовательно-
стей, изучению координации вокальной и инстру-
ментальной партий. Работы подобной направлен-
ности охватывают самые разные региональные и 
локальные фольклорные традиции и нередко имеют 
дискуссионный характер (например, о превалиро-
вании вокального начала над инструментальным 
применительно к различным частушечным жанрам) 
(Богина 2004; Бойко 1996, 2013; Иванова 2023; Нике-
шичева 2016; Семьянинов 2016; Христова 2019).

При этом за рамками исследования, как прави-
ло, остается мнение самих гармонистов о среде бы-
тования инструментальной музыки, процессе обу-
чения, проблемах формирования репертуара и его 
пополнения новыми жанрами. Также не принима-
ются во внимание и рассуждения сельских жителей 
о своей игре и осознании себя в качестве музыкан-
тов-исполнителей, обладающих собственным сти-
лем игры. Можно отметить лишь нескольких авто-
ров, в чьих работах отражены социально-бытовые 
условия функционирования инструментальной му-
зыки, содержатся прямые высказывания гармони-
стов о наигрышах, которые они исполняют, и при-
водится их оценка эстетической и прагматической 
значимости инструментальной музыки (Богина 
2020; Иванова 2024; Петрова 2014; Щепанская 2022). 

Пензенские гармонисты и гармонные наигры-
ши в наши дни нечасто становятся объектом науч-
ного исследования (Матвеева 2022, 2023). Несмо-
тря на фундаментальную собирательскую работу, 
выполненную А. А. Михайловой и затронувшую 
помимо Саратовской обл. также и села пензенско-
го края, внимание исследователя сконцентрирова-
но на саратовской гармонике и наигрышах на этом 
инструменте, актуально присутствующих в жизни 
сельских жителей саратовской провинции (Ми-
хайлова 2014). До сих пор в научных изданиях нет 
рефлексии относительно разновидностей гармо-
ник, распространенных на территории Пензенской 
обл., не изучаются средовые факторы и связанные 
с ними закономерности функционирования ис-
полнительской традиции. Так же за рамками науч-
ных изысканий остаются и личные размышления 
пензенских гармонистов о различных аспектах их 
деятельности. Как формируется погруженность 
в фольклорную исполнительскую традицию, на-
сколько важны возраст начала обучения и влияние 
семьи на становление и развитие сельского музы-
канта, как реализуется осознание индивидуально-
сти собственной гармонной игры и местной (ло-
кальной) исполнительской традиции в целом? На 

эти вопросы помогут ответить недавние экспедици-
онные материалы автора настоящей статьи (с 2012 
г. по настоящее время), среди которых преобладают 
записи исполнителей на гармони-хромке, но также 
зафиксирована игра на русской и саратовской гар-
мониках. При этом из всех сведений, полученных от 
сельских музыкантов как старшего возраста (от 60 
лет), так и молодых (25–30 лет), были выбраны не-
сколько интервью, содержащих наиболее полные и 
обстоятельные ответы информантов относительно 
их личного становления в качестве музыкантов-ис-
полнителей, процесса обучения и индивидуальных 
исполнительских качеств, а также общих вопросов 
функционирования гармонной традиции в Пензен-
ской обл. 

Обобщая имеющиеся в нашем распоряже-
нии материалы, с уверенностью можно сказать, 
что сегодня подавляющее большинство гармони-
стов – мужчины. До настоящего времени удалось 
познакомиться только с тремя женщинами, игра-
ющими на гармони. Это Александра Васильевна 
Малышева (1947 г. р.), проживающая в г. Никольск, 
Нина Викторовна Лентовская (1960 г. р.), являюща-
яся жительницей с. Пашково Земетчинского р‑на, и 
Анна Викторовна Скосарева (1931 г. р.), уроженка 
с. Лапшово Камешкирского р‑на. Подобное гендер-
ное соотношение представляется типичным для 
пензенской традиции инструментального исполни-
тельства и коррелирует с аналогичными данными 
из других регионов, где на гармони-хромке также 
играют почти исключительно мужчины (Щепан-
ская 2022). 

Возраст начала обучения игре на гармонике 
(вне зависимости от разновидности инструмента) у 
многих пензенских музыкантов сходный: это ран-
нее детство. При этом почти всегда в роли педаго-
га-музыканта выступают собственные родители 
или старшие родственники-мужчины. Так, Анато-
лий Федорович Стрельников (с. Малая Сердоба) 
играет с пяти лет и его первым учителем был отец. 
С 12 лет играет и Александра Васильевна Малыше-
ва, при этом ее брат начал играть на гармони гораз-
до раньше – в возрасте пяти лет, и к семи годам он 
уже мог аккомпанировать взрослым женщинам: 
«Лет с 12 я играть начала. Потому что у меня играли 
отец и брат. Отец ушел на фронт, а брат остался лет 
пять-семь, и он уже играл на гармошке женщинам, 
которые плясали, пели. Гармонь была русская – эта 
гармонь сейчас у меня живая» (ПМА 4: Малыше-
ва). В 9 лет появилась первая гармоника у Влади-
мира Николаевича Чувашова: «Играть я выучился 
от отца. От отца у меня и гармошка есть, она ещё 
живая, кое-какие голоса ей подправили. Он мне ку-
пил ее в 1969 году. Моя первая гармошка» (ПМА 3: 
Чувашов). 
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Большое значение для вовлечения в сферу сель-
ского фольклорного исполнительства играли не 
только возраст начинающего музыканта, но и сре-
довые факторы. Наличие родственников, владею-
щих тем или иным инструментом, их заинтересо-
ванность в музыке, в совокупности с востребован-
ностью музыкального сопровождения на свадьбах 
и сельских мероприятиях, формировали (а нередко 
и продолжают формировать) в каждой отдельно 
взятой семье музыкально обогащенную среду: «У 
меня правнучка – ей четыре года. И она когда при-
ходит: “Дед, давай гармонь”. И вы знаете, ей бы надо 
бы учиться – у нее очень хороший слух. Баушка ей 
какие песни покажет [споёт], она всё повторяет. А 
я ей давай играть. Она еще нарядитца: юбку как у 

ствием играет по просьбам односельчан-малосер-
добинцев. Техника игры остается на очень высоком 
уровне: движение параллельными терциями чере-
дуется с гаммообразными пассажами и при посте-
пенно ускоряющемся темпе (от 96 до 122 ударов ме-
тронома в минуту) усложняется синкопированным 
ритмом и задержаниями (см.: пример 1). 

Поиск индивидуального стиля и характерных 
черт игры гармониста осуществлялся практически 
с самого начала обучения, и немалую роль в этом 
процессе играла опора на слуховое восприятие. 
Именно умение играть на слух считается у пен-
зенских сельских музыкантов необходимым каче-
ством, определяющим саму возможность обучения 
независимо от возраста начинающего исполните-
ля: «Одну женщину я встретила – ей уж под 80 лет 
было. Она с Чемодановки, на балалайке играла. Она 
на меня посмотрела [как я играю] и говорит: “Хочу 
научиться играть на гармони”. Я ей: “Ну если слух 
есть, что ж не научиться”. И на следующий год ее 
встречаю, а она на гармони играет и частушки поёт. 
Научилась» (ПМА 4: Малышева). 

Почти все гармонисты, с которыми довелось по-
общаться, отмечают, что они не только и не столько 
смотрят на руки играющего, сколько запоминают 
мелодию и сопутствующее ей звучание, тембраль-
ную краску аккорда. И сами себя народные музы-
канты характеризуют именно в этом ключе: «Я – 
слухач. Хоть и закончил культпросвет [училище] в 
1979 году. Но мы тогда были молодые, глупые, учи-
лись плохо. Мне до сих пор проще разучить песню 
на слух, чем по нотам» (ПМА 3: Чувашов). До насто-
ящего времени специфические приемы обучения, 
описанные в литературе (например, привязывание 
пальцев ученика к пальцам опытного исполнителя), 
среди пензенских гармонистов не зафиксированы 
и, по всей видимости, отсутствовали и прежде (Ще-
панская 2022).

Подчеркивает индивидуальность сельских му-
зыкантов также владение иными пневматическими 
инструментами, среди которых наиболее популяр-
ными являются баян и полубаян, аккордеон. Реже 
в качестве второго инструмента гармонисты осва-
ивают балалайку, домру и гитару или гармоники 
более ранних моделей (русскую или саратовскую). 
Нужно отметить, что из почти трех десятков гар-
монистов, с которыми нам удалось познакомиться, 
около трети владеют каким-либо дополнительным 
инструментом: «А у нас [в семье] были балалайки, 
гитара была. Пальцы совсем истёрты были – невоз-
можно болели! А я играла! У меня и балалайка есть, 
и гитара есть, и гармошка есть, и я на всём умею 
играть» (ПМА 5: Скосарева). 

Несмотря на владение несколькими инстру-
ментами, сами сельские музыканты считают себя в 

Пример 1. Подгорная, с. Малая Сердоба 
Малосердобинского р‑на. Исполнитель 

А. Ф. Стрельников (1947 г. р.). Запись 2018 г. 

цыганки [наденет] и вот пляшет и поёт» (ПМА 1: 
Шаблюк). 

При этом даже серьезные травмы сельских му-
зыкантов не нарушали преемственность и не огра-
ничивали вовлеченность в исполнительскую тради-
цию: «Как я научился играть, от кого? Можно ска-
зать, что ни от кого. Отец у меня на балалайке играл. 
Он пришёл с фронта без правой руки. А балалайка 
была. Он аккорды какие-то зажимал. А балалайка у 
него через плечо, и он как мог – по струнам бил. И 
мы – дети – маленько приобщились. А потом гар-
монь купили, но тоже никто не умел. Так вот я начал 
подбирать, подбирал-подбирал и научился. Когда 
я учился в восьмом классе, меня по свадьбам уже 
приглашали играть» (ПМА 2: Рымцев). 

В качестве еще одного примера гармониста с 
ограниченными возможностями, вызванными не-
обратимой травмой правой руки, можно привести 
А. Ф. Стрельникова. Отсутствие фаланг нескольких 
пальцев не наложило существенного отпечатка на 
его исполнительскую деятельность: он с удоволь-
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первую очередь именно гармонистами и основным 
инструментом выбирают именно гармонь: «Я лет 
десять гармошку в руки не брал – дела другие были, 
заботы. А потом здесь [в музыкальной школе] начал 
работать и сначала, вроде, на баяне. Но потом гар-
мошку взял – она лучше. На ней играть проще. У неё 
окрас [тембр] совсем другой [чем у баяна], и смо-
трится она по-другому, более естественно» (ПМА 3: 
Чувашов). Как можно заметить из репортажа, по-
мимо удобства игры, выбор инструмента осущест-
вляется с учетом его тембральных качеств, а также 
естественности взаимодействия с телом играюще-
го. Подобные критерии характерны и для других 
локальных традиций, где гармоника подбиралась 
как продолжение и дополнение тела и должна была 
обладать мощным и колористически богатым зву-
чанием (Богина 2020: 157; Щепанская 2022: 260). 

Навыки игры на другом инструменте позволя-
ют не только подчеркнуть уровень и статус сельско-
го музыканта, но и выделяют его из общего круга 
гармонистов. Так, Александра Васильевна Малыше-
ва превосходно владеет хромкой, а также играет на 
гармони русского строя, и именно этот инструмент 
обладает особым значением в глазах исполнитель-
ницы. Приведём развернутый фрагмент репортажа, 
где А. В. Малышева рассказывает о том, как редкая 
разновидность гармоники вызвала конкуренцию 
среди молодежи и послужила причиной конфлик-
та, и дает свою оценку имеющимся навыкам игры 
на русской гармошке: «Мне русская гармонь доста-
лась от отца и брата. Раньше делал у нас на Ленин-
ской мужчина  – мастер был, который делал такие 
гармошки. Но когда мне было лет 12, отец поехал 
к нему: у нас русскую гармонь разбили. Брат ходил 
на ульцу уже, эт он был парень [18-20 лет], за три 
километра на ульцу ходил, и его встретили и гар-
мошку разбили. И отец поехал эту гармонь чинить. 
А приехал когда к мастеру, тот сказал: “Нет, я уже 
не делаю, у меня гармошек нет”. И отец пошел и ку-
пил уже такую гармошку, привёз мне “Тульскую” 
[гармонь-хромку]. И я обрадовалась, что на рус-
ской гармошке никто не играет, только отец мой и 
брат. А на “Тульской” все ребята играли на улице» 
(ПМА 4: Малышева). Впоследствии мастер все же 
был найден, и русская гармонь была восстановлена.

Специальные навыки и способ музыкального 
мышления, продиктованные конструктивной слож-
ностью инструмента, также являются предметом 
гордости: «На этой русской гармони даже баянисты 
не могут играть – здесь думать надо. Она так [раз-
жим – показывает, как звучит], так [сжим], а с ней 
очень трудно. Надо работать двумя полушариями 
[мозга]: на сход и расход [сжим и разжим]» (ПМА 
4: Малышева). И действительно, кустарно изготов-
ленная почти столетие назад гармоника русского 

строя имеет присущие для инструментов данного 
типа конструктивные особенности. Так, при раз-
личном движении мехом одна и та же кнопка на ле-
вом грифе издает два аккорда, находящихся в квар-
то-квинтовом соотношении. В правой руке звуки, 
приходящиеся на одну и туже кнопку, находятся в 
секундовом соотношении и воспроизводят соот-
ветственно две диатонические гаммы. 

Несмотря на объективную сложность кон-
струкции и ограниченность звукоряда диатоникой, 
на данном инструменте «всё можно играть. Можно 
так играть, что столбы пляшут. Про моего брата 
так говорили. А когда я играла, то отец уже старый 
был, играть сам не мог, он только сидел и плакал. 
Ему нравилось, что я играю. Он сидел и плакал» 
(ПМА 4: Малышева). И действительно, на русской 
гармошке исполняются различные танцевальные 
наигрыши и аккомпанемент к песням. В качестве 
примера приведем плясовой наигрыш, основу ко-
торого составляют аккорды первого (минорного) 
ряда левой клавиатуры, и вальс, опирающийся на 
второй (мажорный) ряд (см.: примеры 2 и 3).  

Пример 2. Плясовая, г. Никольск Пензенской обл. 
Исполнитель А. В. Малышева (1947 г. р.). Запись 

2019 г. 

Показательно, что на просьбу исполнить какие
либо частушки Александра Васильевна сыграла 
«Проходную», или «Проходные частушки», кото-
рые в Пензенской обл. чаще известны под названи-
ем «Золотой», или «Золотистый припев» и являются 
своеобразной визитной карточкой местной часту-
шечной традиции (Матвеева 2023) (см.: пример 4).

Индивидуальность гармониста проявляется 
также и на уровне репертуара. Так, несмотря на 
обязательный и довольно обширный корпус наи-
грышей, включающий в себя общерусские частуш-
ки («Барыня», «Подгорная», «Цыганочка» и др.), ев-
ропейские современные танцы (фокстроты и танго) 
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и старинные и современные застольные песни, каж-
дый сельский музыкант старается найти именно те 
мелодии, которые позволят выделить его из общей 
массы инструменталистов. Так, В. Т. Шаблюк явля-
ется единственным в Козловке Лопатинского р‑на 
исполнителем частушечного наигрыша «Разливно-
го», А. А. Котельников из Старой Каменки Пензен-
ского р‑на играет несколько популярных произве-
дений из репертуара оркестра Поля Мориа, а визит-
ной карточкой Б. Н. Акимова из Маровки является 
нижегородский наигрыш «Сормача». 

Музыка более раннего стилевого пласта, а 
именно танцы «Краковяк», «Подэспань», «Поль-
ка», частушки «Золотого», «Елецкого», «Самарка», 
«Астраханка», а также песни под танец «Светит 
месяц», «Златые горы», «Коробочка» еще сохраня-
ются в памяти сельских музыкантов и формируют 
своеобразную коллекцию наигрышей. Исполняе-
мые по случаю (для себя или членов семьи), они 
сохраняют свои структурные особенности (на-
пример, стабильную смену тактового размера в 
«Самарке» и «Золотом»), характерное изменение 
мелодического и фактурного развития (с аккордо-
вого сопровождения в первой части музыкального 
периода на гаммообразное во второй) и переход 
с крупной пульсации четвертями на «перебор» 
шестнадцатыми длительностями в инструменталь-
ном проигрыше между частушками (в «Астрахан-
ке», «Елецком»). Отметим, что трактовка термина 
«перебор» в пензенской традиции фольклорного 
исполнительства является многозначной и соот-
ветствует известному на сегодня спектру значений 
(Мехнецов 2005: 132–133). В данном контексте тер-
мин используется в значении: мелодическое и рит-
мическое варьирование с использованием мелкой 
исполнительской техники. 

Пополнение репертуара осуществлялось гар-
монистами всеми доступными способами. Спра-
ведливым представляется мнение А. А. Мехнецова 
о том, что «у настоящих мастеров гармонной игры 
усвоение и переработка музыкального материала 
происходит на протяжении всей жизни, практиче-
ски каждодневно» (Мехнецов 2005: 69). При этом 
мотивацией для разучивания нового музыкального 
материала могла служить не только его эстетиче-
ская ценность в глазах сельского музыканта, но и 
сугубо прагматическая цель – получить вознаграж-

Пример 3. Вальс, г. Никольск Пензенской обл. 
Исполнитель А. В. Малышева (1947 г. р.). 

Запись 2019 г. 

Пример 4. Проходная, г. Никольск Пензенской обл. 
Исполнитель А. В. Малышева (1947 г. р.). 

Запись 2019 г. 
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дение за свою игру. Критерии для отбора могли 
быть довольно различными, да и сами ситуации, в 
которых происходило перенимание наигрыша, не 
всегда оказывались стандартными: «Мой брат был 
в плену [в Германии], а он тоже играл на гармошке. 
Его немцы зовут: “Ванько, иди сюда, играй Казачок”. 
И он научился играть, рассказывал нам потом: “Я 
им играю, а они пляшут, а потом мне картошек да-
дут”. Брат, когда вернулся из плена – и я от него вы-
учился играть этот “Казачок”» (ПМА 6: Умывалкин) 
(см.: пример 5).  

Если в первой половине XX в. для расширения 
репертуара гармонистами использовались пла-

стинки с записями популярных мелодий, то с нача-
ла 1950-х годов большую роль стало играть радио, 
транслировавшее самую разнообразную инстру-
ментальную музыку, в том числе и музыку фоль-
клорной традиции. В этом случае основным крите-
рием для отбора песенных и танцевальных мелодий 
служил личный эмоциональный отклик: «Это [из 
репертуара трио] “Ярославские робята”. Помню – с 
детства ещё: по радио пели. Я услышал и разучил. 
Мне страдалось [хорошо] под них» (ПМА 2: Рым-
цев) (см.: пример 6). 

Как и раньше, сегодня песни всё так же «снима-
ются» на слух, но своеобразной информационной 
средой для расширения слухового опыта и обме-
на творческими планами становятся современные 
средства массовой коммуникации, прежде всего 
интернет и его многочисленные ресурсы. Но эмо-
ции сельского музыканта, а также соответствие 
стиля музыки и поэтического содержания текста 
его возрасту являются определяющими при выбо-
ре нового произведения: «А теперь я в компьютере 
немножко роюсь, и которая понравится песенка и 
которая подходит по моему возрасту, по содержа-
нию – я разучиваю и потом пою на концертах. Меня 
часто приглашают» (ПМА 4: Малышева). 

С распространением разнообразных техниче-
ских средств и появлением возможности создавать 
аудиозапись и снимать видео многие гармонисты 
стали фиксировать свою игру и игру членов своей 
семьи. Несмотря на то, что чаще все же выполня-
ется запись пения «на голоса» без аккомпанемента, 
инструментальная музыка также попадает в фокус 
самозаписывающего музыканта: «Я тогда [в 1980-х 
годах] магнитофон ребятишкам купил и записал го-
лоса баушки и дедушки, которых сейчас уж нет. Мы 
наши голоса на кассету записали – там мама поёт и 
мы с сестрой подпеваем. И на гармошке я как играю 
– тоже запись есть» (ПМА 1: Шаблюк). Эти записи 
подчас являются предметом особой гордости и с 
большим желанием демонстрируются участникам 
фольклорно-этнографических экспедиций. Можно 
предположить, что подобным образом выражается 
осознание сельскими музыкантами уникальности 
не только собственного стиля игры, но и местной 
исполнительской традиции. 

Таким образом, пензенская фольклорная тра-
диция исполнительства на гармониках различных 
конструкций актуально присутствует в жизни со-
временного села. Независимо от разновидностей 
инструмента обучение сельских музыкантов начи-
налось в раннем возрасте и зависело не только от 
социально-значимых ситуаций, но и от семейных 
приоритетов. Традиция домашнего музицирования 
«для себя», наличие музыкальных способностей и 
ценность инструментальной музыки в глазах чле-

Пример 6. Наигрыш под частушки (из репертуара 
трио «Ярославские ребята»), с. Мещерское 

Сердобского р‑на. Исполнитель В. А. Рымцев 
(1959 г. р.). Запись 2017 г. 

Пример 5. Казачок, с. Каменка Тамалинского р‑на. 
Исполнитель Н. С. Умывалкин (1952 г. р.). 

Запись 2022 г. 
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нов семьи, а также прагматические и эстетические 
потребности сельского социума формировали 
«фундамент» сельской исполнительской традиции. 
Размышления гармонистов о различных аспектах 
фольклорной исполнительской традиции раскры-
вают важность таких на первый взгляд второсте-
пенных факторов, как владение другими инстру-
ментами, стремление к расширению репертуара 

всеми доступными средствами и созданию своео-
бразной коллекции наигрышей. За рамками настоя-
щего исследования остались вопросы, касающиеся 
индивидуального понимания гармонистами функ-
ционально-ладового строения наигрышей и прин-
ципов импровизационного варьирования. 
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PENZA FOLKLORE TRADITION OF PERFORMING THE HARMONICA THROUGH 
THE EYES OF RURAL MUSICIANS

Abstract. The article is devoted to the peculiarities of the existence of the Penza folklore tradition of instrumental 
performance on the accordion of various varieties through the eyes of rural musicians. The focus is on the chromatic 
accordion, which is the most common instrument in the Penza region. At the same time, the article provides for 
the first time information regarding the accordion of the Russian system and tunes performed on it in one of the 
settlements of the Penza region. The author’s field materials, collected from 2012 to the present, allow us to consider 
the Penza accordion performance and accordionists as part of the all-Russian folklore performing tradition. At the 
same time, thanks to the detailed and thorough comments of rural musicians, some points are clarified regarding 
the environment in which the formation of a novice accordionist took place, the selection of the repertoire and the 
problems of updating it, the accordionist’s awareness of his performing skills and style of play.
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Penza region, gains of the Penza region.
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